 sibado 12 de julio de 1997 Novedades € 3

Por ENRIQUE GUARNER - y

¥ tamborileo percusivo puede observarse en los
chimpanees, quienes muestran una tendencia
repetitiva para producir sonidos ritmicos. Asimismo
se ha visto que cuando en las Casas Cuna se produce
reiteradamente miisica que contenga una regularidad
. sincronizada con timbales; los lactantes lloran menos.
La razén rane de que en el interior del itero el fefo
escucha el latido cadencioso y constante de la viscera
pesar ue reconozco ia importancia de esta
!eoﬁa,meesdigcil recordar con claridad el momento
en el que me aficioné a la musica afroantillana que
llzia:togeoiadesdeque llegiié a México con mi fami-

Fue aiios después cuando al leer “La misica en
Cuba” por Alejo Carpentier publicada en 1946 me en-
teré que a mediados del siglo XVIII Espaiia tuvo que
ceder a Francia la mitad de fa iska de Santo Domingo.
A raiz de este acontecimiento los esclavos de origen
africano modificaron fa contradanza gala aadiéndole
ritmo. De esta manera en 1890 nacio el danzon que
pronto adquirié un gran éxito. A conseeuencin del
mismo broto Ly rumba, fa cual utilizaba compases bi-
narios a los que se agre, ) contratiempos liccuen-
tes y sincopas incansablemente repetidas por medio
de la percusion.

ededor de 1920 el juzzista Lovis Annstrong
grabé “El manicero” haciendo que el baile adquiriera
fama mundial

Un antecedente fundamental en el desarrollo de la
misica cubana fue el surgimiento del trio Matamoros
que difundié el son como una danza que se asemejiuba
a la rumba, introduciéndole un elemento mis vivo,
Este trio fundado por Miguel Matamoros se convirlio
en un conjunto bajo el mismo nombre viniendo o Mé-
xico en 1945 trayendo al cantante Beny Moré, a (uien
se le apodé “El garbato del ritmo” que se convirtid en
una personalidad extraordinaria dentro de la misicu
tropical.

En 1929 el saxofonista Manuel Castro fundé con
sus hermanos una orquesta que a partir de los treinta
se transformo en la famosisima Casino de la Playa,
cual llevé como su cantante principal a Miguelito

*Valdés, el creador de “Babalii”. Otro grupo que tam-
-bién contribuyé a la divulgacion de ka misica afro-an-
tillana fue el de los Lecuona Cuban Boys, formando
inicialmente por el maestro del mismo apellido y que
recorrié Europa y los Estados Unidos causando sensa-

cion.
, la mejor orquesta cubana de toda la

Sin
historia ha sido la Sonora Matancera que durd alrede-
dor de medio siglo. Su respaldo se basaba en sus in-

creibles arreglos musicales apoyados por percusiones, -

frompetas y magnificos pianistas. Famosos fueron sus
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L zoélogo Desmond Morris en “El mono
Edcnmldn aparecido en 1967 afirm gue ¢l

os de Cuba y Brasil

cantantes desde Bienvenido Granda, Celio Gonzilez,"
Benny Moré y la casi fija Celia Cruz. Puede afirmarse

que este conjunto impuso la ha, especie de rit-’
mo binario rapidisimo y bailable. Su repertorio era

colosal ¢ inclufa: Bavabatiri, EI Jamaiquine, Mat Si-

guaraya, Yiri yiri bon, Cao cao mani picao, Miguel,

Magdalena, ete.

Un pianista del conjunto Casino de la Playa de
nombre Ddmaso Pérez Prado se fasciné con la posibi-
lidad de unir la rumba y el swing norteamericano,
dando a conocer en 1948 su resultado en “Qué rico el

‘mambo”. Pieza que alcanzé millones de- iones
y Pérez Prado emprendié giras que partiendo de Mé-
xico llegaron a Estados Unidos y el oriente.

Derivado de este ritmo pero con una cadencia len-
ta apoyada por flauta y violines aparecié el famoso
cha cha cha y dos orquesias cubanas se atribuyeron el
%ﬂo descubierto: la América y la de Enrique Jo-

Este nuevo ritmo adquirié una a partir
de los cincuentas y sesentas cmnza?udobo% mundo.
bailaba: El ‘Iinel, Me lo dijo Adela, Los marcianos,
ele. ‘
Desde los cuarenta algunos misicos antillanos co-
mo Clhano Pozo, Mongo Santamaria o el trompetista
Juan ‘Tirol se unicron a orquestas norteamericanas e
hicieron que un buen segmento de los Estados Unidos
comenzaron a gozir de -y misica alroantillim. A me-
disdos de 1954 el vibratonista Cal “Vader, quien co-
b un quinteto de jazz, decidid contratar prinw-
to al bongoeista Luis Mirab que procedia de b i
d de Muchito y poce después mgresaron lon hernu
nos Munuel y Carlon Durin, ane tocando ¢f contribi
joy ¢l otro piano. Fimbmente introdujo ol mbulist
Velrde y ol mejor tlatista del género Suntine, tor-
oo L mejor orguiestin tropieal que D tenido opur
fumidiued de escuchar y oue tocabn en ol Mucoamba de
Sun Franciseo, Curiosamente otro extriordinrio pis-
nistin dentro del estilo, Vieee Guaaldi, mieio del mis-
nio grupo de Tiader y hoy en dis ba sguirido u al-
tisinus cotizicion en el repertorio ritmico.

Ouisiera menciomar en este articulo gue tmbién
goue en los cuarentas de dos solistas cubanos luera de
serie. Ellos era Batamba tocando fas tumbas y el mul-
ti-interprete al que apodaban “Chocolate”, Tampoco
debo olvidar al cuarteto de Yeyo y Cané, pero al cam-
biarel régimen de Batista por Fidel Castro, Cuba se
dividio y emigré una parte importante dé la musicali-
tad de este pais. .

Si bien resulta indiscutible que los ritmos tropica-
les son en esencia cubanos, también.Puerto Rico.ha
hecho aportaciones. Entre sus orquestas destacan las
de Tito Rodriguez y Tito Puente. El primero nacio en
Santurce y aprovecho la ha para sus mayores
éxitos, mientras el segund%mnl::yo uino se convirtio
en una percusionista del rnal:'ﬂao Sin embargo,
mi misico boricua preferido fue José Estevez apoda-
do “Joe Loco”, un pianista excepcional que siguié
una carrera completisima puesto que dominaba el vio-

lin, la guitarra, el contrabajo, el 6rgano, el trombén y
hasta el saxofon. Joe Loco fue un instrumentista feno-
menal y con su trio interpretd con un ritmo sin igual
casi todas las melodias norteamericanas y latinas.

Mencionaré por Gltimo al buen cantante Bobby
Capé, nacido en Coamo y que viviera muchos aiios
en México. Era ademds un inspirado eompositor que
o Jegd “Piel canela™ y “Poqguita 16", aungue su nu-
yor éxito fue L de micl en Puerto Rico™, :

Ein L mdisica brasilenia aparece de manera clara ka
fusion de los elementos indios nativos con el compo-
nente ritmico africano que se amalgamé con la nostal-
%ia portuguesa. Ello condicioné una compleja y bri-
lante version ms lenta que la forma de baile antilla-
na. Asi nacio la samba que presentaba dos contornos
distintos: uno rural llamado batuque y otro urbano ca-
rioca ritmica mas rapido escrito en un compés de 2
por él] en clave mayor. - fue Ary

gran inferprete y compositor de sambas

Barroso, autor de dos melodias que pronto se convir-
tieron en los himnos del pais, Ellas fueron “Brasil” Iy
“Bahia”, las cuales perfeccionaron este ritmo dindole
un aire culto del que la samba carecfa. Barroso nacié
en Minas de Gerais en 1903 estudiando incialmente
Derecho en la Universidad y trabajando después co-
mo consejero municipal. Musicalmente comenzé to-

 cando el piano en los cines durante la época en que se

exhibian peliculas mudas. Més tarde fundé su propia
orquesta participando en revistas de enorme éxito co-
mo “Risque” que se estrend en 1936, a la que siguié
“Acuarely del Brasil” en 1944 donde surgieron sus
canciones neis Eiosas, Ary Barroso fallecié en Rio
de Janwivo en 1963, Debo mencionar agui a otros bue-
o compemitores de esta épocan como fueron Emesto
Niziweth, Fedu b olio y Joio Daongate,

A pesiir de B importiein que tuvo By samba fue
Fravstin Dot senembinns con Lin Meginelin el bossian nova euan-
aler i oncisstecin brasiabenhan sdoguirio’ una difiasion inereible,
Fate ritmo que trducido significa “nuevo bulto™
combind el baiwo, b sl con el juzz y fueron los
saxolonistas norteamericanos Buddy Shank y Stan
Cictz quienes lo implintaron universalimente,

E1 hossan novar se inicid con dos composiciones del
guitarrista Joao Gilberto intituladas “Sumba de una
nota 0™ o ka que siguio “Oh pato”, ks cuales se hicie-
ron popularisimas tocadas por ¢, o por Luis Bonfi,
Sin embargo, fue Antonio Carlos Jobim, nacido en
Rio de Janeiro en 1927 quien llevo el ritmo a su cul-
minacién. En 1959 compuso “Desafinado” y cuatrg
aiios después “La chica de Ipanema” melodia que se
transformé en la mas popular del mundo.

De los vocalistas brasileitas admiro a Silvio Tellez
y ala excelente Astrud Gilberto. E]l mejor trio musical
fue el Tamba, con el imponente pianista que era Luis
Eca. También he admitido la calidad de Sergio Mén-
dez alm?ue cayé pronto en el terreno comercial, terre-
no en e cieue nunca se desplomé Roberto Menescal
quien nos legd magnificos arreglos. '

Concluiré este articulo afirmando que las miisicas -
de Espaiia y Portugal se fertilizaron por medio de los
rfmos_;]us les aplicaron los habitantes de las Antillas
y Brasil. . . .
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